
 The elements of our image-saturated, informa-
tion-at-fingertip and in general stimulus-overloaded 
culture that prove worth taking note of are often 
delineated within the spheres of art and cultural 
production. Artists pick out that which is worth giving 
pause to, focus lens and frame it into form. While it 
may take years of practice to hone one’s craft and 
find the means to articulate such observations and 
judgments in the most effective and expressive 
manner, there is also something to be said for the 
character of comment that can come from only one 
source - the voice and views of the new. The 2013 
edition of the Brandnew Art Project marks the 
exhibitions ninth consecutive year and another take 
at lending ear to what those new to the playing field 
consider worth regarding and responding to.   
 Attempting to “pave the way for young artists 
into the professional world through a selection pro-
cess by an expert committee and a guest curator,” 
the Brandnew Art Project 2013 allows for six 
differentiating perspectives to be mapped out and, 
in many ways, meet - even if without knowing it. 
Selected by Singaporean curator Isabel Ching, the 
six artists represent a grouping she viewed as “com-
mitted to investigating one’s self, living experience 
and environment,” shaping these investigations into 
practices which “raise interesting questions about 
ourselves and our world, and propose intriguing 
ways of making and seeing.” The selectee’s orienta-
tions do not however fall in line with one another, 
nor do their questions employ a similar vocabulary 
when it comes to medium or technique. The frames 
they place around our world resemble faces of cube, 
each of which might share common edges and 
points with those of its colleagues, while looking in 

upon the same central source of content, but through 
which its own viewpoint and perspective sets sight 
on something completely unique to its own.  
 Rattawalee Chanchawvalit’s perspective focuses 
in – way in – on the very smallest instance of a form. 
“Dots are fundamental visual elements used to 
create art that often go overlooked,” describes the 
artist. However, as objects, “they are limitless and 
boundary-less. From small dots, they flow and become 
things, figures and images as humans create or as 
nature may form them.” Rattawalee’s works, white 
three-dimensional formations built-up from hand-
made paper and covered, completely, in minute dots 
pinpointed by pen somehow seem to implode and 
explode at once. We are drawn in by the minuteness 
of the mark making and the simplicity of the process, 
only to be expelled back out again through their 
expansion as one dot plays and builds upon 
another, and another, and another… 
 Nut Sawasdee, on the other hand, often begins 
his practice from a stance that faces outward, 
incorporating public spaces and interventions into 
his works directly while using the environment itself 
as grounds to build upon. Works such as, ‘Around,’ a 
video piece which documents the act of the artist 
attempting to “erase” the shadow created by a 
statue with a standard rubber eraser eludes to the 
implied and orchestrated sense of presence and 
power public images and structures bring to our 
landscape. “The height and the centrality of the 
place where a statue is situated makes us an 
observer, its physical being invites us to look at it, 
without knowing what the statue represents or 
who.” Although the statue is far from the gallery 
space where the video plays projected on the floor, 

Singaporean curator Isabel 
Ching has selected six emerg-
ing Thai artists for the 
‘Brandnew Art Project 2013’. 
Text Rebecca Vickers 
Photos courtesy of Galleries 
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02



we still somehow feel that it is there, obscuring the 
sun and extending its presence far beyond any 
distance which its shadow could reach, allowing for 
a heightened awareness of the space one moves 
within to be created through its absence and our 
own gaze to be drawn comparably outward, 
encouraged to look further, farther.  
 For Surat Setseang, the youngest of the group 
who is just finishing up his undergraduate thesis 
year, the most effective way to see things clearly is 
to intensify the elements which obscure and cloud 
them over and draw upon tools other than one’s 
own two eyes to make our way through the storm. 
Through the practice of photographing television 
screens with images projected upon them, he 
reiterates the distortion inherent to mass media in 
visual form. Setseang describes that, when faced 
with instances of visual culture, he cannot know 
whether the images are real or fake. “I can only see 
them through the media but not through my own 
eyes; consequently, I use my camera as a tool to 
make a new photo through the television represent-
ing a distortion from what can be seen.” Setseang’s 
recent series, ‘Distort’ and ‘Star’ are visually demand-
ing from close or afar, but require that one step 
back away from them in order for the imagery they 
originally captured to find focus, confirming the 
belief that distance often imparts clarity.  
 If Setseang’s practice relies on the lens of a 
camera, Yingyot Yenarkarn’s would be more 
accurately described as drawing upon that of a 
kaleidoscope, as he investigates physical structures 
and the manner in which their forms can entertain 
various configurations of both visual and utilitarian 
understanding.  The artists’ work, ‘The Movement of 

Color,’ a painting presented table-top that can be 
rotated in countless visual alignments, and cut paper 
structural configurations such as ‘The Movement of 
Structure’ which climbs the wall in a fashion allowing 
for physical form and shadow to have equal say, 
Yenarkarn “creates geometric structures that 
cannot be identified or concluded as to exactly what 
or where they are.” His works give one room to 
move - physically, visually, and in sentiment - while 
mapping out a place where the artist can both 
discover, test and develop his concepts, defining 
possibilities as they are realized and focusing in 
detail on the most distant of horizons. 
 Not burdened by the weight of tradition, but 
returning in some ways to consider similar questions 
as age-old masters set upon a quest for beauty or 
some sort of aesthetic canon, Sarisa Dhammalangka, 
a pre-surgery transgender artist, develops a series 
of self-portraits depicting himself in various stages 
of plastic surgery procedures sought at obtaining 
todays “ideal” image of beauty in compositions 
which resemble masterworks of Western art history. 
“Today, many people are satisfied to change 
themselves to look better with surgery, including the 
transgender world. I wanted a gender reassignment 
and I wanted everything to be as a woman, and, of 
course – a beautiful woman. My demand was 
perfection and my ideal was much more than what I 
was. The feeling that if I changed everything to be 
better, my soul would still be the same, it caused me 
to question how we value and diminish ourselves 
and others.”  Dhammalangka’s works which include 
photographs and a performance incorporating 
interactive elements where the audience was invited 
to “cut and sew him up, while attaching various 

‘body parts’ (made of cloth) on him as they pleased” 
looks both forward and over one’s shoulder to 
enduring questions that have long been asked but 
are yet to succeed in finding answer: what defines 
beauty and “where do the lines between spiritual 
necessity, human desire and competition lie?”   
 The last of the six, Wut Chalanant, might take 
on the farthest spanning perspective of them all, 
considering adeptly not only that which lies before 
him, but also what implications the images his camera 
captures may have for the future. “On one hand I 
want to deliver an aesthetic of the man-made land-
scape, but on another hand I’m also looking at my 
subject from a perspective of activism. The trans-
formation of land captured in my images reveals 
how much resources have been consumed and, even 
in the way that this consumption supports our urban 
lifestyle, people should also be more aware of these 
environmental issues.” Ching describes that, “Chala-
nant’s images focus on the landscape of Northern 
Thailand and other countryside areas where, ecolo-
gical degradation and corporate control over land 
and farming industries are live issues. Mines turned 
into picturesque lakes, rubble and rubbish strewn 
down a magnificent man-made cliff, or encroaching 
farmland harassing a rainforest into retreating to a 
lonely hill.” Through lens and shutter, desires fade 
away from the truth of what we are faced with. 
 Ching described that, throughout her selection 
process, the requirement that each artist uphold a 
certain “seriousness of intent or obstinacy to persist 
in artistic practice” was given precedence over the 
“ingeniousness of any specific project proposed for 
a Brandnew solo exhibition.” A commendable yet 
somewhat risky focus, which arguably resulted in a 
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	 ทกุวนันีส้งัคมของเราเตม็ไปดว้ยภาพและขอ้มลูที่
หาไดแ้คเ่พยีงปลายนิว้ สิง่กระตุน้ตา่งๆ มากมายหลาก-
หลายรปูแบบ มสีาระและเรือ่งราวตา่งๆ มากมายที่
สำคญัถกูสอดแทรกอยู่ในงานศลิปะและวฒันธรรมทีเ่รา
ควรใหค้วามสนใจ ศลิปนิถอืเปน็นกัคดิและนกัสรา้ง-
สรรคท์ีส่ามารถเลอืกหยบิเอาสิง่ทีอ่ยากจะสือ่สารเพือ่
ทำใหเ้ราสนใจและเอามานำเสนอในรปูแบบตา่งๆ มนั
อาจจะตอ้งใชเ้วลานานหลายปกีวา่ศลิปนิคนหนึง่จะ
กลายมาเปน็ศลิปนิรุน่ใหญท่ี่ใครๆ ตา่งยอมรบัในฝมีอื
และความสามารถ แตก่ม็บีางอยา่งทีเ่ราควรจะพดูถงึ
หรอืใหค้วามสนใจกบัมมุมองและการแสดงออกของ
ศลิปนิรุน่ใหมท่ีย่งัไมม่ปีระสบการณอ์ยูเ่หมอืนกนั อยา่ง
เชน่ โครงการศลิปะ Brandnew 2013 ซึง่หอศลิปมหา-
วทิยาลยักรงุเทพไดจ้ดัตอ่เนือ่งกนัมาเปน็ปทีี ่9 แลว้ 
	 ดว้ยความพยายามทีจ่ะปทูางใหก้บัศลิปนิรุน่ใหม่
เพือ่เขา้สู่โลกของมอือาชพีผา่นกระบวนการคดัสรรโดย
คณะกรรมการผูท้รงคณุวฒุแิละภณัฑารกัษร์บัเชญิ โครง-
การงานศลิปะ Brandnew ปนีี ้ได้ให้โอกาสกบังานทีม่ี
มมุมองทีแ่ตกตา่งกนัมารวมเขา้ไวด้ว้ยกนัในหลากหลาย
วธิ ีโดยม ีIsabel Ching ภณัฑารกัษช์าวสงิคโปรเ์ปน็ 
ผูเ้ลอืกงาน ศลิปนิทัง้หกเปน็เหมอืนตวัแทนของศลิปนิ
รุน่ใหมข่องไทยทีเ่ธอเหน็วา่มคีวามมุง่มัน่ทีจ่ะสำรวจตวั-
เอง ประสบการณช์วีติ และสิง่แวดลอ้ม เอาผลจากการ
ศกึษามาทำใหเ้ปน็รปูเปน็รา่งทีส่ามารถจดัแสดงไดซ้ึง่ 
“ทำใหเ้กดิการตัง้คำถามทีน่า่สนใจเกีย่วกบัตวัของพวก
เราและของโลกและเสนอวธิีในการปฏบิตัแิละการมอง” 
ถงึแมว้า่แนวทางของผูท้ี่ไดร้บัการคดัเลอืกตา่งก็ไม่ไดอ้ยู่
ในแนวเดยีวกนัและแมแ้ตก่ารใชส้ือ่หรอืเทคนคิกแ็ตกตา่ง 
กนัไป กรอบทีพ่วกเขาวางไวเ้กีย่วกบัโลกของเราคลา้ย
ลกูบาศก ์ซึง่แตล่ะดา้นของลกูบาศกม์สีว่นทีเ่ปน็ขอบ

และมมุรว่มกนัเหมอืนกบัทีศ่ลิปนิกลุม่นีมี้แกน่ของ
เนือ้หารว่มกนั แต่ในขณะเดยีวกนัตา่งกมี็มุมมองและ
แนวความคดิเปน็ของตวัเองที่ไมเ่หมอืนกนัโดยสิน้เชิง 
	 มมุมองของ รธัวล ีชาญชวลติ มุ่งเนน้ในเรือ่ง 
‘ขา้งใน’ เลอืกใชร้ปูแบบทีม่ขีนาดเลก็มาก “จุดเป็น   
พืน้ฐานขององคป์ระกอบทีม่องเหน็ได้ท่ีใช้ในการสรา้ง
งานศลิปะทีม่กัจะถกูมองขา้ม” ศลิปนิอธิบาย ถงึอยา่งไร
กต็ามในฐานะสิง่ของ “มนัไมม่ขีอ้จำกดัหรอืขอบเขต 
จากจดุเลก็ๆ หลายๆ จดุ มนักอ่เกดิเป็นสิง่ของ รปูรา่ง 
และภาพแลว้แตว่า่มนษุยจ์ะสรรคส์รา้งหรอืธรรมชาตจิะ
สรา้งมนัขึน้มา” งานของรธัวลเีปน็งานท่ีมีรปูแบบสาม
มติสิขีาวทำดว้ยมอืจากกระดาษและปกคลมุดว้ยจุดท่ี
เลก็มากจนทัว่ซึง่ทำขึน้จากปลายปากกาให้ความรูส้กึ
เหมอืนเสยีงระเบดิเลก็ๆ ในทนัทเีราต่างกถ็กูดงึดดูโดย
จดุทีเ่ลก็มากๆ ความเรยีบงา่ยของขัน้ตอนท่ีทำมันข้ึน
มา เพยีงแตม่นัจะถกูขบัขึน้มาจากการขยายตวัของจุดท่ี
ทบัซอ้นกนัขึน้ไป จากจดุหนึง่ เพิม่เป็นอีกจุด อีกจุด … 
	 ในขณะที ่ณฐั สวสัด ีมกัจะเริม่งานจากจดุทีอ่อกไป 
เผชญิกบัภายนอก โดยการผสมผสานพ้ืนท่ีสาธารณะ
และแทรกแซงงานของเขาโดยตรงดว้ยการใชส้ิง่แวดลอ้ม 
เปน็ฐานในการทีจ่ะสรา้งงานตอ่ยอดงาน เช่น ‘Around’ 
ทีเ่ปน็งานวดิโีอทีบ่นัทกึภาพของศลิปนิท่ีพยายามท่ีจะ 
‘ลบ’ เงาทีเ่กดิขึน้จากรปูปัน้ดว้ยยางลบธรรมดาเพ่ือเป็น 
การเลีย่งทีจ่ะบง่บอกใหเ้หน็ถงึการทำให้เกดิความรูส้กึถงึ
การมอียูแ่ละพลงัของรปูปัน้สาธารณะและโครงสรา้งท่ีนำ
มาสูภ่มูทิศันข์องเรา “ดว้ยความสงูและสถานท่ีรปูปัน้ตัง้
นัน้อยูต่รงกลางทำใหเ้รากลายเปน็ผูส้งัเกตการณ ์และ
ดว้ยกายภาพของมนัทำใหเ้ราอดทีจ่ะมองไม่ได ้โดยท่ี
ไมรู่ว้า่รปูปัน้นัน้หมายถงึใครหรอืเปน็ใคร” ถงึแมว้า่รปูปัน้ 
นัน้จะอยู่ไกลแต่ในขณะทีแ่กลเลอรี่ใชว้ธีิไดถ้า่ยทอดภาพ

grouping of works with a lot of genuine intent, where 
objective takes precedence over object and emphasis 
is grounded in having a good point for looking from 
rather than the results of what one’s practice 
actually sees. Successful? Depends on how far 
you’re willing to look - the resulting solo exhibitions 
almost seem to leave one placing more considera-
tion on the future potential of these young artists 
than lingering in the resonance of any specific work. 
Not a bad place to be, but one that does lack a 
sense of finale and replaces an emphasis on 
tradition with a need for duration.  
 If willing to see things through, we may find 
that while each of the new Brandnew has undeniably 
taken their own stand and marked out an enunciative 
field from which to extend their reach, they are far 
from isolated from one another, and if anything their 
works, as a whole, provide a shared suggestion- if 
one is looking to sort through the ever-accumulating 
aggregation of stimulus society engenders, find a 
means to make sense of it all and dial things down 
to a point one can attempt to comprehend, perhaps 
the key is not to focus on, or from, any one specific 
point, but rather - to keep looking, keep taking it in, 
all of it- and seek out as many angles and alternate 
vantage points as one could aspire to ascend to – 
for no matter how much the world throws at us to 
consider, comprehend and understand, any new way 
of seeing or new frame of reference introduces a 
new alternative, and that might be the only thing we 
can never have too many of. 

Brandnew Art Project 
facebook.com/BrandnewArtProject 



art4d April 2014

นัน้ผา่นวดิโีอฉายภาพลงไปบนพืน้ เรากย็งัมคีวามรูส้กึวา่ 
รปูปัน้นัน้ตัง้อยูท่ีน่ัน่ มนับดบงัดวงอาทติยท์ำใหเ้กดิเงา 
ทีท่อดยาวและขยายออกไปไกลเทา่ทีจ่ะทอดไปถงึ ทำให้
เกดิการรบัรูอ้ยา่งสงูเกีย่วกบัพืน้ทีท่ีเ่คลือ่นไหวภายในเพือ่ 
ทีจ่ะทำใหเ้กดิขึน้ผา่นการไมม่อียูข่องรปูปัน้และสายตา
ของเราเองทีไ่ดถ้กูดงึออกไปภายนอกออกไปไกลแสนไกล 
 สำหรบั สรุตัน ์เศษแสง ซึง่อายนุอ้ยทีส่ดุในกลุม่ 
เขาเพิง่จะจบปรญิญาตรมีาหมาดๆ วธิทีีม่ปีระสทิธภิาพ
ทีส่ดุในการทีจ่ะมองอะไรใหช้ดัเจนของเขากค็อืการ
กระชบัองคป์ระกอบทีบ่ดบงัมนัเอาไว ้แลว้ดงึเอาเครือ่งมอื 
ตา่งๆ ทีม่ากกวา่สองตาของเราเพือ่ทีจ่ะฝา่ฟนัพายไุปให้
ได ้จากการทีฝ่กึฝนในการถา่ยภาพจากหนา้จอทวีขีณะ 
ทีม่ภีาพตา่งๆ ทีฉ่ายอยู ่เขาเนน้ใหเ้หน็ถงึการบดิเบอืน
โดยธรรมชาตขิองสือ่ในรปูแบบของภาพ สรุตันบ์อกวา่
เมือ่ตอ้งเผชญิกบักรณขีองวฒันธรรมทางสายตา เขาไม่
สามารถจะรู้ไดว้า่ภาพทีเ่หน็นัน้จรงิหรอืไมจ่รงิ “ผมแค่
มองมนัผา่นสือ่แตไ่มไ่ดผ้า่นสายตาของผมเอง ผลทีอ่อก 
มากค็อืผมใชก้ลอ้งของผมเปน็เครือ่งมอืในการทำภาพ
ขึน้มาใหม่โดยผา่นทวี ีเปน็เหมอืนตวัแทนของการบดิ-
เบอืนจากสิง่ทีเ่ราสามารถมองเหน็” ผลงานตอ่เนือ่ง 
ของสรุตันเ์มือ่ไมน่านมานีอ้ยา่งเชน่ ‘บดิเบอืน’ และ 
‘ดาว’ ซึง่ตา่งกเ็ปน็งานทีจ่ะมองเหน็ไดท้ัง้ใกลแ้ละไกล 
แตก่ต็อ้งถอยหลงัออกมาหนึง่กา้วจากมนัเพือ่ทีจ่ะหา
โฟกสัของภาพทีจ่บัได้ในตอนแรก เปน็การยนืยนัความ-
เชือ่ทีว่า่ระยะหา่งมกัจะสรา้งความชดัเจน 
 ถา้การทำงานของสรุตันน์ัน้อาศยัเลนสข์องกลอ้ง 
การจะอธบิายถงึงานของ ยิง่ยศ เยน็อาคาร ใหถ้กูตอ้งก็
เปน็งานทีถ่า่ยทอดภาพแบบทีเ่กดิในกลอ้งคาไลโดสโคป 
ในขณะทีย่ิง่ยศศกึษาโครงสรา้งทางกายภาพและลกัษณะ
รปูแบบของมนัที่ใหค้วามบนัเทงิโดยการจดัเรยีงตวัทัง้

ภาพท่ีออกมาและความเข้าใจ ผลงานของศลิปิน ‘การ
เคลือ่นไหวของส’ี ภาพวาดท่ีนำเสนอบนท็อปของโตะ๊ท่ี
สามารถหมุนไดท้ำให้เกดิการเรยีงตวัและจัดเรยีงได้
หลายรปูแบบจนนบัไม่ถว้น กระดาษท่ีตดัเป็นรปูรา่ง
ลวดลายอยา่งเช่น ‘การเคลือ่นไหวของโครงสรา้ง’ ท่ีไต่
ขึน้ไปบนผนงัในรปูแบบท่ีทำให้รปูแบบท่ีเป็นกายภาพ
และเงาแสดงผลท่ีเท่าเทียมกนั ยิง่ยศอธิบายว่า “การ
สรา้งรปูทรงเรขาคณติท่ีไม่สามารถจะบอกไดห้รอืสรปุได้
อยา่งแนน่อนว่ามันจะเป็นอยา่งไรหรอืเป็นอะไร” งาน
ของเขาทำให้ห้องๆ หนึง่เคลือ่นไหวได ้ท้ังทางกายภาพ 
สายตา และอารมณ ์ในขณะท่ีเขาวางแผนเรือ่งสถานท่ีท่ี
ศลิปนิจะสามารถทดสอบและพัฒนาแนวความคดิของ
เขา กำหนดความเป็นไปได้ในขณะท่ีทำมันข้ึนมาและ
โฟกสัลงไปท่ีรายละเอียดในระยะท่ีไกลท่ีสดุท่ีจะเป็นไปได ้
 หากเราไม่ไดมุ่้งไปท่ีมุมมองของจารตีประเพณ ีแต่
กลบัเป็นไปในรปูแบบท่ีเป็นการตัง้คำถามแบบเดยีวกบัท่ี
ศลิปินเอกของโลกตัง้คำถามเกีย่วกบัเรือ่งความงามหรอื
อะไรท่ีเป็นความสนุทรยีท่ี์เป็นมาตรฐาน สารสิา ธรรม-
ลงักา ศลิปินท่ีอยู่ในข้ันตอนการเตรยีมพรอ้มท่ีจะผา่ตดั
แปลงเพศ ไดพั้ฒนาชุดภาพถา่ยตวัเองในข้ันตอนตา่งๆ 
ของการทำศลัยกรรมพลาสตกิเพือ่ใหไ้ดม้าซึง่ภาพลกัษณ ์
ของความงามใน ‘อุดมคต’ิ ของโลกปัจจุบัน ในอิรยิาบถ
ทีเ่ลียนแบบงานระดบัมาสเตอรข์องประวัตศิาสตรศ์ลิปะ
ตะวนัตก “ทกุวนันีค้นจำนวนมากพอใจทีจ่ะเปลีย่นตวัเอง 
เพือ่ท่ีจะให้ดดูข้ึีนดว้ยศลัยกรรม รวมถงึโลกของการ
ผา่ตัดแปลงเพศ ฉันอยากจะกำหนดเพศของฉันเสยีใหม่
และฉันอยากให้ทุกอยา่งเป็นเหมือนผูห้ญงิ และแนน่อน
ตอ้งเป็นผูห้ญงิท่ีสวยดว้ย ความตอ้งการของฉันคอื
ความสมบูรณแ์บบและอุดมคตขิองฉันกค็อืเป็นอะไร
ทีม่ากกว่าท่ีเคยเป็น ความรูส้กึท่ีว่าถา้ฉันเปลีย่นทุกสิง่

04, 08 สรัุตน ์เศษแสง 
บดิเบอืนธรรมชาตขิองสือ่ 
ในรูปแบบของภาพผา่น 
ผลงานชือ่ ‘Star #5’ 
05, 07 ผลงานสามมติสิขีาว
ชือ่ ‘Untitled #2’ ทีร่ธัวลทีำ
จากกระดาษ โดยปกคลมุ 
พืน้ผวิดว้ยจดุเลก็จำนวนมาก 
06 อีกหนึง่ชิน้งานทีรั่ธวลนีำ
จดุมาเลน่บนงานภาพถ่าย 
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09-11 ‘Earth Mine NO.8’ 
(09) และ ‘Parallel’ (10-11) 
โดย วฒุ ชลานนัต ์ถ่ายทอด
บรรยากาศเสือ่มโทรมของ 
ภมูทิศันใ์นพืน้ทีภ่าคเหนอื
ของไทยผา่นผลงานภาพถ่าย 

ทกุอยา่งเพือ่ใหด้ขีึน้จติวญิญาณของฉนักย็งัคงเหมอืน
เดมิ มนัทำใหฉ้นัตัง้คำถามวา่เราใหค้ณุคา่หรอืลดทอน
คณุคา่ของตวัของเราเองและของคนอืน่อยา่งไร” งานของ 
สารสิาซึง่รวมทัง้ภาพถา่ยและเพอรฟ์อรแ์มนซท์ีผ่สม-
ผสานองคป์ระกอบของอนิเตอรแ์อคทฟีทีผู่ช้มไดร้บัเชญิ
ให ้“ตดัและเยบ็เขาเขา้ดว้ยกนั โดยการตดิสว่นตา่งๆ ของ 
รา่งกาย (ซึง่ทำจากผา้) บนตวัเขาตามทีต่อ้งการ” การ
มองไปขา้งหนา้และเหลยีวไปขา้งหลงั สูท้นกบัคำถามที่
ถามกนัมายาวนานแตก่ย็งัไมป่ระสบความสำเรจ็ในการ
หาคำตอบอะไรทีเ่ปน็ตวักำหนดความงามและ “เสน้แบง่
ระหวา่งความจำเปน็ทางดา้นจติวญิญาณกบัความ
ปรารถนาของมนษุยแ์ละการแขง่ขนันัน้มนัอยูท่ีต่รงไหน” 
 ศลิปนิคนสดุทา้ยในหกคน วฒุ ชลานนัต ์เปน็คน 
ทีอ่าจจะมมีมุมองทีก่วา้งไกลมากกวา่คนอืน่ๆ โดย
พจิารณาอยา่งชาญฉลาดไมเ่พยีงแตส่ิง่ทีอ่ยูต่รงหนา้เขา
เทา่นัน้ แตร่วมถงึสิง่ทีจ่ะสง่ผลกระทบตอ่ภาพทีก่ลอ้ง
ของเขาจบัภาพทีจ่ะมใีนอนาคต “ในดา้นหนึง่ผมตอ้งการ 
ทีจ่ะสง่ตอ่ความงามของภมูทิศันท์ีม่นษุยส์รา้งขึน้ แต่ใน
อกีดา้นหนึง่ผมกม็องลงไปในเรือ่งราวจากมมุมองของ
นกัเคลือ่นไหว ความเปลีย่นแปลงของทีด่นิทีถ่กูผมจบั
ภาพไว้ไดแ้สดงใหเ้หน็วา่ทรพัยากรไดถ้กูใช้ไปมากเทา่ไร
และแมแ้ตก่ารนำไปใชเ้พือ่ตอบสนองความสะดวกสบาย
ของการใชช้วีติของคนเมอืง ผูค้นควรทีจ่ะตระหนกัถงึ
ปญัหาดา้นสิง่แวดลอ้มเหลา่นี”้ Isabel คดิวา่งานของวฒุ
เนน้ไปทีภ่มูทิศันข์องภาคเหนอืของไทยและพืน้ที่ใน
ชนบททีม่คีวามเสือ่มของระบบนเิวศนแ์ละการทีบ่รษิทั
เอกชนควบคมุทีด่นิและการทำฟารม์ในเชงิอตุสาหกรรม
กำลงักอ่ใหเ้กดิปญัหาอยา่งตอ่เนือ่ง เหมอืงไดก้ลาย
สภาพเปน็ทะเลสาบทีส่วยงาม เศษขยะนำมาทำเปน็
หนา้ผาทีม่นษุยส์รา้งขึน้อยา่งสวยงามหรอืการรกุลำ้ทีด่นิ 

ผนืปา่มาทำการเกษตรและกลายมาเปน็ทีส่ำหรบัพกัผอ่น 
บนเขา” ความปรารถนาจางหายไปจากความจรงิเกีย่ว-
กบัสิง่ท่ีเรากำลงัเผชิญอยู่โดยผา่นเลนสแ์ละชัตเตอร ์
 Isabel เลา่ให้ฟงัว่า ตลอดกระบวนการการคดัสรร
ของเธอ สิง่ท่ีศลิปินจะตอ้งมีกค็อืความเอาจรงิเอาจังกบั
ความตัง้ใจหรอืมุมานะท่ีจะทำงานทางดา้นศลิปะอยา่ง
จรงิจงัซึง่สิง่นีจ้ะจัดอยู่ในระดบัความสำคญัมากกว่าเรือ่ง
ของเทคนคิ แม้ว่ามุมมองนีจ้ะนา่ช่ืนชม แตก่ค็อ่นข้าง
เสีย่งอยูเ่หมือนกนัสำหรบัศลิปินและอาจจะมีผลตอ่งาน
ศลิปะท่ีมีความตัง้ใจอยา่งจรงิจังแตต่วัผลงานศลิปะเอง
อาจถกูมองข้าม แลว้ในทางปฏบัิตมัินจะไดผ้ลไหม นัน่
กข็ึน้อยูก่บัว่าคนดพูรอ้มท่ีจะมองออกไปไกลแค่ไหน
นทิรรศการนีอ้าจจะเป็นอะไรท่ีผูช้มควรท่ีจะพิจารณาใน
แงข่องศักยภาพในอนาคตของศลิปินแทนท่ีจะเนน้ท่ี
เฉพาะผลงานในปัจจุบันของพวกเขาเท่านัน้ 
 ถ้ามองดีๆ  เราอาจจะพบว่าในขณะท่ีแตล่ะงานใน 
Brandnew ตา่งกมี็จุดยนืของตวัเองและยงัแสดงให้เห็น
ถงึการทำงานท่ีแตล่ะคนไดพ้ยายามอยา่งเตม็ท่ีท่ีจะทำ 
ใหง้านของพวกเขาไปไกลท่ีสดุ แตง่านของพวกเขากมี็
ขอ้คดิบางอยา่งรว่มกนั ถา้เรามองไปท่ีภาพรวมของ 
Brandnew เราอาจจะไดร้บัสาสน์อะไรบางอยา่งท่ีศลิปิน
พยายามสือ่สารกบัเรา บางทีสำหรบัสงัคมยคุข้อมูลข่าว
สารทีท่กุอยา่งถาโถมเขา้มาหาเราไมห่ยดุอยา่งในทกุวนันี ้
สิง่ทีส่ำคญักค็อืการไม่มองโดยเนน้ไปท่ีจุดใดจุดหนึง่หรอื
มองจากจุดใดจุดหนึง่อยา่งเฉพาะเจาะจง แตมั่นจะดกีว่า
ถา้มองหาไปเรือ่ยๆ แลว้เปิดรบัมัน แลว้พยายามมอง
ออกไปจากหลายๆ มมุและมมุมองทีแ่ตกตา่ง เพราะ 
ไมว่า่จะมีอะไรในโลกท่ีถาโถมเข้ามาให้เรารบัรูแ้ละเข้าใจ 
การมองในแบบใหม่หรอืการอ้างอิงในรปูแบบใหม่ นา่จะ
ชว่ยทำให้เรามีทางเลอืกใหม่ๆ ท่ีเราตอ้งการอยูเ่สมอ 
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