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01 ฤกษฤ์ทธิ ์ตรีะวนชิ ภณั-
ฑารักษข์องนทิรรศการ 
คดัเลอืกผลงานจากศลิปนิที่
เคยจดัแสดงใน 100 ตน้สน 
แกลเลอร่ี ตลอดระยะเวลา  
10 ป ี ทีผ่า่นมาเพือ่นำมาจดั
แสดงในนทิรรศการในคร้ังนี ้
02, 03 ผลงานตา่งๆ และ 
สจูบิตัรนทิรรศการถูกนำ 
มารวบรวมไวภ้ายในพืน้ที่ 
จดัแสดง 

 “I’ve always said that what is important is artists 
making art.” For Rirkrit Tiravanija, curator of the ‘Ten 
Years After’ decennial exhibition at 100 Tonson 
Gallery, ten years may have passed, but this has never 
changed. I don’t think that people really understand 
what is more important in terms of the chicken or 
the egg, everyone is trying to make the egg, the 
shape, the thing, the object.” 
 The exhibition itself also seems at first to focus 
on the object or that egg- lots of them that is – the 
results of Tiravanija’s criteria that one work from 
each artist in every show held over the past ten years 
be included in the exhibition. Stacks upon stacks of 
work lie leaning against the walls, sculptures sit here 
and there, and one gets the feeling that they’ve 
found themselves in the storage space of a large 
scale museum rather than one of the city’s longest 
standing contemporary art galleries on the evening 
of an opening. The arrangement takes one by sur-
prise at first, and then begins to encourage exactly 
what one would do if they were to find themselves 
in a museum storage room- rummage and rifle 
through - the preciousness of the works as indivi-
dual objects begins to slip away and we start leafing 
through, looking behind, above, below and in… “I 
actually also wanted people to go through things, I 
want them to leaf through the layers, the stacks; I 
think that is also another relationship that one would 
have which you don’t really have normally when you 
come to an exhibition. Its a little bit like going to a 
kind of a flea market, and you go to the postcard 
boxes and you will leaf through things or going to 
the library and looking at books, something a bit 

more close. I think it is also an interesting approach 
because you always try to identify what you’re look-
ing at, and I think that is always one of the things 
that people do with art is to kind of name the art, 
name the artists and things like that, and I think it is 
kind of interesting to be able to have that relationship 
but turn it a little bit around as well,” described 
Tiravanija.  
 The objects do seem to take on the forms of 
the personalities who crafted them and, arranged as 
if mingling with one another at a party, activate each 
other in new ways, a contextual effect and intention 
of Tiravanija’s that the way the works were displayed 
could give off very different and new ideas about 
what the work could be. “I think artist make things, I 
don’t think they think about it being too much of an 
object. I think a lot of them are thinking about ideas 
or a kind of feeling, so it is important to always try 
to let the audience feel that too… to have it be 
activated in terms of having people going through it 
and spending time looking. Everything, when you see 
it as an exhibition, is always a bit distancing - and 
even in this kind of neighborhood, it becomes a little 
bit like a boutique in a way, so I wanted to make 
people feel a little bit like they are able to engage 
with it differently.” 
 A collective chorus of chatter that drowns out 
any one individual work’s voice beings to unfold and 
it slowly starts to sink in, the breadth, the diversity 
and, quite simply, the sheer quantity that the past 
ten years has held within these walls. “On one level I 
wanted people to feel that there was a lot of art, in 
one way, but there are also a lot of layers to that. I 

also wanted to have everything present as a kind of 
idea - to be present - but not so much in a way that 
they are displayed. To try to make you think more 
about the fact that this space was once, or still is, 
holding something.” 
 Holding yes, in this case in and up, with the 
majority of the works displayed leaning front to back 
against one another and the gallery walls or floor, a 
means of presentation that is not only a necessity 
due to the amount of work displayed, but also one 
that causes us to question - who’s supporting who? 
Is it these white walls that are taking the weight of 
the works or the works that are holding up the 
walls? How is strength within this system allocated 
and could one hold itself up without the other? 
 “We still don’t have a full system in terms of a 
cyclical thing. We don’t have a collecting base that is 
enough to really support the arts in the way that I 
think it could be supported and I don’t think we 
have, even with new offices and new museums, we 
still don’t have the support of those institutions in 
the sense that I don’t think that their focus is in the 
right place in terms of how they could support the 
arts, and that is always being debated and I’ve 
always said a lot in terms of what is really important 
- artists making art. That is the first thing that 
should be supported, and how do you support that? 
By A: having spaces for them to show the work and 
have debates, and then also to eventually support 
that, so we need people to collect the art or institu-
tions to collect the art. We don’t need institutions 
with big buildings that don’t collect any art; I would 
rather have a small building that collects a lot of art. 



Curated by Rirkrit Tiravanij, ‘Ten Years After’ marks the finale of Tonson 
Gallery’s 10th anniversary celebration series. 
Text Rebecca Vickers 
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 Tiravanija himself is probably best known for 
his works which find place within alternative econo-
mies, emphasizing social engagement and inter-
action through medium and format while making 
room to extend a condition for a greater audience 
without the need of any sort of tangible or collectible  
‘art object,’  - a noted challenge within a material 
culture such as ours that tends to demand artifact. 
His most well-known works, such as the Land Pro-
ject (1998-present) in Chiang Mai, a self-sustaining 
environment emerging from and for an artistic 
community, the Ver Magazine Project (ongoing) 
which functions as a platform for information and 
ideas to be exchanged or discussions to occur based 
on the input or interests of its audience, popular 
performances of cooking in the gallery and providing 
gallery-goers with work they could consume (Pad 
Thai, 1990, Soup/No Soup, 2012 and others) and 
the re-creation and installation of full-scale models 
of his apartment within the museum space (Untitled, 
1999 in Cologne) in which children held birthday 
parties, artists performances and students literally 
moved in for the duration of the exhibition, all on 
their own accord - these types of works allow for a 
somewhat structured activity and setting to become 
something much more open in character while 
remaining in many ways improvisational. In regards 
to the relationship between artists, collectors, venues 
and institutions, in Thailand specifically, Tiravanija 
describes that his “concern is much more about 
knowledge, more about the idea of understanding 
the relevance or the importance of art and culture. 
As much as we preserve and care for and support 

the old traditional things, it is also important to keep 
moving forward as well and that is something I think 
would be important for this place, (100 Tonson 
Gallery) at this point, because it is in a kind of, how 
do you say, a big turning point, so there is some-
thing big is going to happen soon and I think its 
important to understand that art and culture and all 
these things can really go forward in a complete way.  
 In that complete way - artists facilitate relations 
between people and the world. Often these relations 
come packaged in the form of aesthetic objects 
(chickens lay eggs) but there is an inner intention 
that casts a shadow much further than that of any 
object could reach. Creator, Venue, Object (maybe), 
Collector and Audience all play their part, all with an 
aim of supporting a practice, creat-ing a space where 
one can look both to and past art as a commodity. 
Acknowledging the materials one’s practice produces 
is one thing, but just one - granting that practice 
time, audience and dialogue are equally essential 
and ‘Ten Years After,’ through the inclusion of all 
those eggs in one basket, surpri-singly shows us 
how. We are invited to spend time really looking and 
seeing, exploring the work in a casual arrangement 
that emphasizes closeness over distance, and we 
see the importance of intention placed on not only 
how to best collect the egg, but also how to best 
craft the nest.  
 The one thing that has never changed for me is 
the fact that we always have had good artists, which 
is something that is interesting and important to me, 
that there are good artists and there are good 
young artists who are becoming good artists, so in a 
way, even with a system that is not complete, some-
how good artists will be made. I think when every-
one is talking about being heard, being listened to, 
being able to express themselves, I think those are 
really important things that artists have always been 
doing. I think that the more, let’s say, diver-sified 
situation we have, the more interesting it will be for 
more dialogues, more arguments. “... the chicken or 
the egg… 

100 Tonson Gallery  
100tonsongallery.com 

01

02

03



40

 “ผมพดูเสมอมาวา่สิง่สำคญัคอืการทีศ่ลิปนิทำงาน
สรา้งสรรคศ์ลิปะ” สำหรบั ฤกษฤ์ทธิ ์ตรีะวนชิ ภณัฑา-
รกัษข์องงาน ‘Ten Years After’ งานนทิรรศการครบ
รอบสบิป ี100 ตน้สน แกลเลอรีแ่ลว้ สบิปอีาจผา่นไป 
แตส่ิง่นีไ้มเ่คยแปรเปลีย่น “ผมไมค่ดิวา่คนเราจะเขา้ใจ
อยา่งแทจ้รงิวา่อะไรสำคญักวา่กนัระหวา่งไกก่บัไข ่โดย
เฉพาะอยา่งยิง่เมือ่ทกุคนลว้นพยายามจะสรา้งไข ่อนั
เปน็รปูทรง สิง่ของ วตัถ”ุ 
 แรกเริม่เดมิท ีตวังานนทิรรศการดจูะพุง่ความสนใจ 
ไปยงัตวัวตัถ ุหรอื ‘ไข’่ อนัเปน็ผลพวงของเกณฑก์าร 
คดัสรรของฤกษฤ์ทธิท์ีท่ำการเลอืกงานหนึง่ชิน้จาก
ศลิปนิทีเ่คยแสดงงานกบัแกลเลอรีเ่พือ่เปน็สว่นหนึง่ของ
การจดัแสดง วางกองเปน็ชัน้พะเนนิเทนิทกึขา้งกำแพง
คอืบรรดาชิน้งานทัง้หลาย รปูปัน้กระจายอยูท่ัว่พืน้ที ่ใน
เวลาเยน็ยำ่ของคนืวนัเปดิงาน ผูช้มจะรูส้กึไดว้า่พวกเขา
ไดพ้าตวัเองเขา้มาอยูใ่นพืน้ทีเ่กบ็ของของพพิธิภณัฑ์
ขนาดใหญม่ากกวา่ทีจ่ะเปน็ในพืน้ทีแ่สดงงานของหนึง่
ในแกลเลอรีแ่สดงงานศลิปะรว่มสมยัทีย่นืหยดัมานาน
ทีส่ดุของกรงุเทพฯ การจดัวางดงักลา่วอาจทำใหห้ลาย
คนประหลาดใจในตอนแรก กอ่นทีม่นัจะเริม่ผลกัดนัให ้
ผูช้มเริม่ทำในสิง่ทีค่นสว่นใหญพ่งึจะทำเมือ่พวกเขาคน้
พบวา่ตวัเองกำลงัเดนิอยูใ่นหอ้งเกบ็ของของพพิธิภณัฑ ์
คุย้และรือ้ คณุคา่ของชิน้งานในฐานะของวตัถทุีม่คีวาม
เปน็ปจัเจกคอ่ยๆ หลดุลอยไปเมือ่เราเริม่ทำการรือ้คน้ 
มองหาอะไรบางอยา่งในทกุทศิทาง ทัง้ขา้งหลงั ขา้งลา่ง 
ดา้นบน และขา้งใน... “จรงิๆ แลว้ผมกอ็ยากใหค้นดู
ทำการคน้และรือ้กองสิง่ของทัง้หลายเหลา่นัน้นะ ผม
อยากใหเ้ขาเปดิคน้ดกูองของทีว่างทบัซอ้นกนัเปน็ชัน้ๆ 
เพราะผมคดิวา่นัน่เปน็เหมอืนความสมัพนัธแ์บบหนึง่ที่
คนเราจะมไีด ้แตม่กัจะไมค่อ่ยไดม้เีวลาทีพ่วกเขามา
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อยูใ่นทีเ่กบ็ของของพพิธิ-
ภณัฑข์นาดใหญ่ 
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งานนทิรรศการสกังานหนึง่ มนัเหมอืนกบัการไปเดนิ
ตลาดนดัเปดิทา้ยอยูเ่หมอืนกนั เวลาทีค่ณุไปคุย้ดกูลอ่ง
ทีเ่ตม็ไปดว้ยโปสการด์เกา่ๆ แลว้คณุกไ็ลเ่ปดิดมูนัไปที
ละแผน่ เหมอืนกบัเวลาเราไปหอ้งสมดุเพือ่คน้หนงัสอื 
ผมคดิวา่มนัเปน็แนวทางทีน่า่สนใจเพราะเวลาเรามอง
ไปทีอ่ะไรสกัอยา่ง เราจะมคีวามพยายามในการบอกวา่
มนัคอือะไร ซึง่ผมคดิวา่นัน่เปน็หนึง่ในสิง่ทีค่นมกัจะทำ
กบังานศลิปะ นัน่คอืการใหช้ือ่มนั หรอืบอกวา่ศลิปนิ 
ผูท้ำงานนัน้ชือ่อะไร และสิง่ทีพ่วกเขาเหน็คอือะไร ผม
คดิวา่นัน่เปน็สิง่ทีน่า่สนใจในการทีเ่ราจะสามารถมคีวาม
สมัพนัธแ์บบนัน้ได ้ซึง่ผมกเ็อาลกัษณะความสมัพนัธ์
แบบนัน้มาปรบัเปลีย่นนดิหนอ่ย” ฤกษฤ์ทธิอ์ธบิาย 
 วตัถตุา่งๆ กด็จูะตอบสนองกบัรปูทรงทีส่อดรบักบั
บคุลกิของผูท้ีส่รา้งสรรคม์นัขึน้มาไดเ้ปน็อยา่งด ีการจดั-
วางใหด้เูหมอืนวตัถศุลิปะกำลงัสงัสรรคก์นัในงานเลีย้ง
ชว่ยใหพ้วกมนักระตุน้โตต้อบกนัในรปูแบบทีแ่ตกตา่งไป
จากทีเ่คย อนัเปน็ผลกระทบเชงิบรบิทและความตัง้ใจ
ของฤกษฤ์ทธิเ์อง ทีจ่ะใหช้ิน้งานเหลา่นัน้อบอวลไปดว้ย
ความคดิและความเปน็ไปไดใ้หม่ๆ  ทีแ่ตกตา่งไปจากเดมิ 
“ผมคดิวา่ศลิปนิสรา้งสิง่ของขึน้มา แตไ่มค่ดิวา่พวกเขา
จะมองมนัในแงข่องความเปน็วตัถเุทา่ไหรห่รอก ผมวา่
สว่นใหญแ่ลว้พวกเขาคดิถงึมนัแงม่มุของความคดิและ
ความรูส้กึมากกวา่ ดงันัน้มนัจงึเปน็เรือ่งสำคญัในการที่
จะพยายามทำใหผู้ช้มรูส้กึแบบนัน้ดว้ยเหมอืนกนั ผา่น
การกระตุน้มนัโดยการใหค้นดเูขา้ไปทำการรือ้คน้และใช้
เวลาในการคน้หา คอืเวลาคณุมองวา่มนัเปน็นทิรรศการ
แลว้เนีย่ ทกุสิง่ทกุอยา่งจะดหูา่งเหนิเขา้ถงึยาก แมจ้ะ
เปน็ในละแวกของกรงุเทพฯ นีท้ีก่ำลงักลายเปน็พืน้ทีท่ี ่
มคีวามเปน็บตูกิทางวฒันธรรมคอ่นขา้งสงูกต็าม ผมก็
เลยอยากจะใหค้นรูส้กึวา่พวกเขาสามารถเขา้มามสีว่นรว่ม 
กบัมนัไดม้ากขึน้และแตกตา่งไปจากเดมิ” 
 การประสานกนัของสรรพเสยีงทางศลิปะสง่ผลให้
ความเปน็ปจัเจกของชิน้งานคอ่ยๆ จมหายไป แรกเริม่
มนัแสดงตวักอ่นทีจ่ะคอ่ยๆ ดำดิง่ลง ระยะหา่ง ความ
หลากหลาย และสิง่ทีเ่รยีบงา่ยทีส่ดุกวา่สิง่ใดกค็อืจำนวน
ผลงานทีก่ำแพงเหลา่นีไ้ดท้ำการจดัแสดง “ในระดบัหนึง่ 
ผมอยากใหผู้ช้มรูส้กึวา่เคยมงีานศลิปะมากมายอยูท่ีน่ี ่
และอีกนัยหนึ่งก็สื่อถึงการทับซ้อนมากมายที่เกิดขึ้น  
ผมอยากใหท้กุอยา่งถกูนำเสนอในฐานะของความคดิ 
เปน็การนำเสนอมากกวา่การจดัแสดง ผมอยากใหค้นได้
ลองคดิมากขึน้ถงึความเปน็จรงิทีว่า่พืน้ทีน่ีค้รัง้หนึง่เคย 
หรอืยงัคงครอบครองไวซ้ึง่อะไรบางอยา่ง” 
 ครอบครอง ยดึ หรอืในกรณนีีค้อืการ แขวน หอ้ย 
ดว้ยชิน้งานจำนวนมากถกูจดัแสดงใหว้างพงิกนัและกนั 
บางสว่นพงิอยูก่บักำแพงแกลเลอรี ่บางสว่นวางอยูบ่น
พืน้ แนวทางการนำเสนอเชน่นีไ้มเ่พยีงแตเ่ปน็สิง่จำเปน็
เนือ่งดว้ยจำนวนของชิน้งานทีถ่กูคดัเลอืกมาจดัแสดง
เทา่นัน้ หากแตย่งัเปน็ตน้เหตทุีท่ำใหเ้ราตัง้คำถามวา่ 
‘ใครกำลงัคำ้จนุใครอยูก่นัแน?่’ ‘เปน็กำแพงสขีาวพวกนี้
ทีก่ำลงัรองรบันำ้หนกัของผลงานศลิปะหรอืเปน็เหลา่ 
ชิน้งานเองทีก่ำลงัแบกรบักำแพงอยู?่’ ‘ความแขง็แกรง่
ภายในระบบนีถ้กูจดัวางอยา่งไรและทัง้สองสิง่จะตัง้อยู่
ไดโ้ดยปราศจากอกีสิง่หรอืไม?่’ 
 “เรายงัไมม่รีะบบทีส่มบรูณใ์นแงข่องความครบ
วงจร เราไมม่ฐีานการเกบ็สะสมทีเ่พยีงพอจะรองรบั
ศลิปะอยา่งแทจ้รงิ ในระดบัทีผ่มคดิวา่มนัควรจะเปน็และ
ถงึแมเ้ราจะมพีพิธิภณัฑห์รอืหนว่ยงานใหม่ๆ  เกดิขึน้แต่
ผมกไ็มค่ดิวา่เราไดร้บัแรงสนบัสนนุจากสถาบนัเหลา่นัน้ 
จดุสนใจของพวกเขาอยูผ่ดิทีผ่ดิทางหากพดูถงึในแงม่มุ
ทีว่า่พวกเขาควรจะสนบัสนนุศลิปะอยา่งไร และนีก่เ็ปน็
เรือ่งทีเ่ราโตเ้ถยีงกนัเสมอมา ผมพดูมาตลอดวา่สิง่ที่
สำคญัจรงิๆ คอืการสรา้งสรรคง์านของศลิปนิ นัน่คอื  
สิง่แรกทีค่วรไดร้บัการสนบัสนนุ แลว้คณุจะสนบัสนนุ 
สิง่นัน้อยา่งไรละ่? โดย A: มพีืน้ทีใ่หพ้วกเขาแสดงงาน
และแสดงขอ้คดิเหน็โตเ้ถยีงกนั แตส่ดุทา้ยแลว้การจะ
สนบัสนนุอะไรแบบนัน้ เรากต็อ้งมกีลุม่คนทีส่ะสมงาน
ศลิปะหรอืไมก่ส็ถาบนัทีจ่ะทำแบบนัน้ได ้เราไมต่อ้งการ
สถาบนัในรปูแบบของตกึอาคารใหญโ่ตทีไ่มส่ะสมงาน
ศลิปะเลย สำหรบัผม ตกึเลก็ๆ ทีส่ะสมงานศลิปะมาก-
มายเปน็เรือ่งทดีกีวา่นะ” 

 ตวัฤกษฤ์ทธิเ์องนัน้อาจเปน็ทีรู่จ้กักวา้งขวางจาก
ผลงานของเขาทีค่น้พบทีท่างภายในเศรษฐกจิทางเลอืก
ทีใ่หค้วามสำคญักบัการมสีว่นรว่มและปฏสิมัพนัธท์าง
สงัคมผา่นสือ่และรปูแบบตา่งๆ ในขณะเดยีวกนังานของ
เขากห็าทางขยบัขยายขอ้จำกดัเงือ่นไขออกไปเพือ่กลุม่
คนดทูีก่วา้งขึน้โดยไมต่อ้งมพีึง่การมอียูข่องศลิปะวตัถทุี่
เปน็มคีวามเปน็รปูธรรมและตอ้งเกบ็สะสมไดแ้ตอ่ยา่งใด 
ถอืวา่เปน็ความทา้ทายทีน่า่สงัเกตไมน่อ้ยภายในกรอบ
วฒันธรรมวตัถนุยิมแบบทีเ่รากำลงัอาศยัอยูเ่วลานีท้ีม่ี
แนวโนม้จะเรยีกรอ้งหาการมอียูข่องวตัถสุิง่ของ ผลงาน
ทีเ่ปน็ทีรู่จ้กัมากทีส่ดุของเขา เชน่ Land Project 
(1998-ปจัจบุนั) ทีเ่ชยีงใหม ่เปน็พืน้ทีแ่ละสิง่แวดลอ้ม
แบบพึง่พาตวัเองทีถ่อืกำเนดิขึน้จากและเพือ่เปน็ชมุชน
ทางศลิปะ Ver Magazine Project (ยงัดำเนนิการอยู)่ 
ทีท่ำหนา้ทีเ่ปน็เวทเีพือ่การพดูคยุแลกเปลีย่นขอ้มลูและ
ความคดิทีม่พีืน้ฐานอยูท่ีค่วามสนใจและการมสีว่นรว่ม
ของผูใ้ชง้าน ผลงานการแสดงแนว performance ทีเ่ขา
ลงมอืทำอาหารในพืน้ทีแ่กลเลอรีแ่ละใหผู้ช้มไดท้ำการ 
‘บรโิภค’ ผลงานทีเ่ขาทำกนัจรงิๆ อยา่ง Pad Thai, 1990, 
Soup/No Soup, 2012 และอืน่ๆ การสรา้งใหมแ่ละการ
จดัวางโมเดลขนาดเทา่ของจรงิของอพารต์เมนตข์องเขา 
เองในพืน้ทีพ่พิธิภณัฑ ์(Untitled, 1999: โคโลญจ)์ ทีใ่ห้
เดก็ๆ มาใชพ้ืน้ทีจ่ดังานวนัเกดิ มกีารแสดงโดยศลิปนิและ 
นกัเรยีน เรยีกไดว้า่ยา้ยเขา้ไปอยูใ่นพืน้ทีจ่ำลองดงักลา่ว 
ตลอดระยะเวลาของการแสดงงานครัง้นัน้กนัอยา่งสมคัรใจ 
ผลงานในลกัษณะดงักลา่วยนิยอมใหก้จิกรรมทีม่โีครง-
สรา้งและบรบิทแวดลอ้มของมนัเองกลายเปน็สิง่ทีม่ี
คณุลกัษณะทีเ่ปดิกวา้งมากขึน้กวา่เดมิ ในขณะทีย่งัคง
ความสดใหมไ่รซ้ึง่การวางแผนใดๆ ไวไ้ดใ้นหลายๆ แงม่มุ 
 ในเรือ่งของความสมัพนัธร์ะหวา่งศลิปนิ นกัสะสม 
พืน้ทีแ่สดงงาน และสถาบนัทางศลิปะ โดยเฉพาะอยา่ง
ยิง่ในประเทศไทยนัน้ ฤกษฤ์ทธิอ์ธบิายวา่ความกงัวลใจ
ของเขานัน้ “เปน็ไปในแงข่องความรูม้ากกวา่ความคดิที่
วา่ดว้ยเรือ่งของความเขา้ใจตอ่ความสมัพนัธห์รอืความ
สำคญัของศลิปะและวฒันธรรม และไมว่า่เราจะรกัษา 
ดแูล หรอืสนบัสนนุสิง่เกา่ๆ ทีเ่ปน็ขนบเอาไวไ้ดม้ากแค่
ไหนกต็าม สิง่ทีส่ำคญัเชน่กนักค็อืการกา้วเดนิไปขา้งหนา้ 
นีเ่ปน็สิง่ทีผ่มคดิวา่สำคญัยิง่ตอ่ 100 ตน้สน ในชว่งเวลา
นี ้ดว้ยเชน่กนั เพราะ 100 ตน้สน กำลงัอยูร่ะหวา่ง 

จดุเปลีย่น มีอะไรบางอยา่งท่ียิง่ใหญก่ำลงัจะเกดิข้ึนใน
ไมช่า้และผมคดิว่ามันเป็นเรือ่งสำคญัท่ีเราจะตอ้งมี
ความเข้าใจในศลิปะและวัฒนธรรม และทุกสิง่ทุกอยา่ง
เหลา่นีจ้ะสามารถเดนิหนา้ไปไดอ้ยา่งแทจ้รงิและสมบรูณ”์ 
 ในความสมบูรณน์ัน้ ศลิปินสรรคส์รา้งและถกัทอ
ความสมัพันธ์ระหว่างผูค้นและโลกใบนี ้บ่อยครัง้ท่ีความ
สมัพันธ์เหลา่นัน้มาในรปูแบบและหีบห่อของสนุทรยี-
วตัถ ุ(ไกว่างไข่) แตถ่งึกระนัน้กย็งัมีความหวังใจจาก
ภายในท่ีทอดเงาไปไกลเกนิกว่าท่ีวัตถใุดๆ จะเอ้ือมถงึ  
ผูส้รา้งสรรค ์พืน้ที ่วตัถ ุ(ในบางครัง้) นกัสะสม และผูช้ม 
ลว้นมีบทบาทท่ีพวกเขาเลน่ และทุกฝ่ายลว้นมีจุดหมาย
ในการสนบัสนนุการทำงานศลิปะ รวมไปถงึการสรรค-์
สรา้งพ้ืนท่ีท่ีศลิปินจะสามารถมองไปยงัหรอืมองผา่น
ศลิปะในฐานะของสิน้คา้อยา่งหนึง่ การรบัรูเ้นือ้สารท่ี 
ซึง่การสรา้งสรรคข์องศลิปินทำให้กำเนดิข้ึนนัน้นบัว่า
เปน็สิง่หนึง่ แตก่เ็ป็นเพียงสิง่เดยีวเท่านัน้ ในเวลาแห่ง
การสรา้งสรรคน์ัน้ ท้ังผูช้มและบทสนทนาท่ีเกดิข้ึนลว้น
มคีวามสำคญัเท่าเทียมกนั และเม่ือไข่ท้ังหมดในตะกรา้
ถกูรวมเข้าไว้ดว้ยกนั ‘Ten Years After’ ทำให้เรา 
เขา้ใจความเป็นมาของกระบวนการดงักลา่วไดอ้ยา่งนา่-
ประหลาดใจ เราถกูเช้ือเชิญให้เข้ารว่มใช้เวลาไปกบัการ
ดแูละมองอยา่งจรงิๆ จังๆ สำรวจตรวจตราตวังานท่ีถกู
จดัวางอยา่งไม่ตัง้ใจท่ีให้ความสำคญักบัความใกลชิ้ด
มากกว่าการสรา้งระยะห่าง และเรากไ็ดเ้ห็นความสำคญั
ของความตัง้ใจท่ีวางอยูบ่นวิธีการเกบ็ไข่มากพอๆ กบั
การถกัทอสรา้งรงั 
 “สิง่หนึง่ท่ีไม่เคยเปลีย่นแปลงสำหรบัผมกค็อืความ
จรงิท่ีว่าเรายงัคงไดเ้ห็นการมีอยูแ่ละถอืกำเนดิข้ึนของ
ศลิปนิดีๆ  มากมายเสมอมา อนัเปน็สิง่สำคญัและนา่สนใจ 
สำหรบัผมเสมอ การไดรู้ว่้ายงัมีศลิปินดีๆ  และศลิปิน 
รุน่ใหม่ๆ ท่ีกำลงัเตบิโตเป็นศลิปินท่ีมีความสามารถ ดงันัน้ 
ในแงห่นึง่ แม้ระบบจะยงัไม่สมบูรณ ์ศลิปินดีๆ  กย็งัจะ
ถอืกำเนดิขึน้อยูน่ัน่เอง ผมคดิวา่เวลาทีท่กุคนพดูถงึเรือ่ง 
การเป็นท่ีไดย้นิ เป็นท่ีรบัฟงั การไดแ้สดงออกความเป็น
ตวัตน สิง่เหลา่นี ้สำหรบัผมแลว้คอืสิง่สำคญั และเป็น
ส่ิงทีศ่ลิปนิไดพ้ยายามทำกนัมาตลอด ผมคดิว่ายิง่สถาน-
การณ์มีความหลากหลายมากขึ้น เท่าไหร่ ทุกอยา่งมัน
กจ็ะนา่สนใจมากยิง่ข้ึนเท่านัน้ ท้ังบทสนทนาและข้อถก-
เถยีงตา่งๆ ท่ีจะเกดิข้ึน...” จะเป็นไกห่รอืไข่กต็ามแต.่.. 
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